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SIEGTAL-GYMNASIUM

der Gemeinde Eitorf

Schulinterner Lehrplan
zum Kernlehrplan fur die gymnasiale Oberstufe

Literatur



1 Rahmenbedingungen der fachlichen Arbeit

Rahmenbedingungen des schulischen Umfelds in Eitorf

Die Verfasstheit der Region in und um Eitorf herum und die Zusammensetzung der Schiilerschaft sind im Schulprogramm beschrieben. Fiir das Fach Literatur
ergeben sich daraus folgende relevante Vorbedingungen.

Mit dem Theater am Park hat die Stadt Eitorf einen kulturellen Veranstaltungsort, in dessen wechselnden Programm sich allerdings wenige schulisch relevante
Angebote wiederfinden. Regional gibt es aber ein reiches Angebot, sodass Besuche von Theatern in Kéln und Bonn den Unterricht anreichern und
weiterflihrende Kooperationen immer wieder angestrebt werden (in der Vergangenheit z.B. der Theatercontainer des Schauspiels Bonn, Teilnahme von AGs an
Schultheaterwochen der Theatergemeinden). In Kooperation mit der Jugendhilfe und dem Jugendcafé Eitorf veranstalten wir einmal jahrlich einen Poetry Slam.

Aufgaben des Fachs bzw. der Fachgruppe in der Schule vor dem Hintergrund der Schiilerschaft

Die strukturelle Schwache der Region Eitorf zeigt sich unter anderem in einer groRen Heterogenitat der Schiilerschaft im Hinblick auf die Bildungsnahe der
Elternhauser. Viele Schiilerinnen und Schiiler sind aulRerhalb der Schule noch nie mit Theaterauffiihrungen etc. in Berlihrung gekommen. Das Fach Literatur
tragt daher mit seiner Hinflihrung zu Gestaltungs- und Ausdrucksmaoglichkeiten in Literatur, Film und Theater dazu bei, dass die Schiilerinnen und Schiiler ein
Bewusstsein fir die Bedeutsamkeit von Kunst und Kreativitat entwickeln und aktiv am kulturellen Leben teilhaben kénnen. Dabei dient der Unterricht auch
dazu, eventuell vorhandene Hemmschwellen abzubauen und Zugédnge und Interesse zu ermdoglichen.

Funktionen und Aufgaben der Fachgruppe vor dem Hintergrund des Schulprogramms

In Ubereinstimmung mit dem Schulprogramm des Siegtal-Gymnasiums Eitorf setzt sich die Fachgruppe Literatur das Ziel, Schiilerinnen und Schiiler darin zu
unterstltzen, selbststandige, eigenverantwortliche, selbstbewusste, sozial- und medienkompetente sowie gesellschaftlich engagierte Persdnlichkeiten zu
werden, die Freude am Lernen und am Schulalltag empfinden. Wir férdern den respektvollen, empathischen Umgang miteinander und das Ubernehmen fiir
Verantwortung fiir das eigene Lernen und fireinander.

Der respektvolle und empathische Umgang miteinander wird im schauspielerischen Grundkurs, den die Schilerinnen und Schiiler im Literaturkurs durchlaufen,
von Beginn an eingefordert und eingeiibt. Die Schiilerinnen und Schiiler lernen sich und die anderen durch vertrauensbildende Ubungen zu Beginn des Kurses
von einer anderen Seite kennen und gehen dabei sensibel, empathisch und respektvoll miteinander um. Bei der Riickmeldung zu Darbietungen und
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Inszenierungen wird auf eine wertschatzende Feedbackkultur groRen Wert gelegt und diese anhand von Feedbackb6gen eingelibt. Besonders auch im grof3en
Abschlussprojekt der Literaturkurse, der Theaternacht, wird die Verantwortung fiir das eigene Lernen und fiireinander deutlich, die die Schilerinnen und
Schiler im Literaturkurs Gibernehmen, denn die Vorbereitung und Durchfiihrung der Theaternacht erfordert Anstrengungsbereitschaft,
Verantwortungsbewusstsein und Gemeinschaftsgefiihl und starkt das Selbstbewusstsein der Schiilerinnen und Schiiler.
Auf dem Weg zu einer eigenverantwortlichen und selbststiandigen Lebensgestaltung und Lebensplanung sind auch die Entwicklung und Ausbildung
notwendiger Schlisselqualifikationen unverzichtbar. Dabei spielen die Kompetenzen in den Bereichen der miindlichen und schriftlichen Sprachverwendung in
unterschiedlichen Kommunikationssituationen, der TexterschlieBung und der reflektierten Mediennutzung und —gestaltung sowie der dsthetischen
Wahrnehmung eine zentrale Rolle. Im Literaturkurs werden die Schiilerinnen und Schiiler mit unterschiedlichen Textsorten und medialen Produkten
konfrontiert, so dass sie ihre Kompetenzen hier erweitern und entwickeln kénnen.
Zusatzlich gibt es im Feld der auRerunterrichtlichen Betatigung am Siegtal-Gymnasium AGs und Projekte, die insbesondere das entdeckende Lernen und die
Freude an Literatur und Sprache fordern, z.B.

- Musical-AG

- Theater-AG und Film-AG

- AG Schiulerzeitung/Blog ,,Bloghaus”

- Poetry Slam

- Exkursionen zu regionalen Theaterangeboten

- Theaterauffiihrungen an der Schule durch externe Anbieter

(im Idealfall einmal im Schuljahr)

Verfiigbare Ressourcen

Fir die Literaturkurse mit dem Schwerpunkt Theater stehen die Leonardo-Biihne sowie der Theater- und Bewegungsraum 021 zur Verfligung. Die Schule
verfligt zudem Uber eine Digitalkamera, ein Richtmikrofon mit Mikrofonangel und Laptops, iPads und technische Gerate fiir den Einsatz von Musik und von
filmischen Mitteln auf der Bihne. Die Verpflegung fiir die Theaternacht wird i.d.R. von entweder den Stufensprechern der Jahrgangsstufe organisiert oder in
Zusammenarbeit mit der SV.

Fir die Recherche von Theatertexten kénnen die SuS neben bekannten Internetquellen auch die gréReren Bibliotheken der Region (K6ln, Bonn) nutzen.



2. Konkretisiertes Unterrichtsvorhaben im Inhaltsfeld Theater: Szenische Collage

Unterrichtssequenzen
/ Phasen mit
beispielhaften
Wochenzeiten

Schwerpunkt der zu
entwickelnden
Kompetenzen

konkretisierte Unterrichtsinhalte und
Verfahren

Materialien / Medien

Schwerpunktmaliige
Leitfragen zur
Leistungsbewertung

1.-2. Woche Vorstellung der Inhalte und Verfahren im | PPP zum Lehrplan, Kopie | Bereitschaft und Fahigkeit,
Literaturkurs ,,Theater®, u.a.: mit zentralen Punkten, sich auf unterschiedliche
. — insbes. zur Kontakt- und
Die Schiilerinnen und Erc?jelftcl)rlentlerurr]]g ien Jah Leistungshewertung Vertrauenstibungen
) ; eispiele aus vorherigen Jahren ) einzulassen:
Schiiler konnen ... Bewertungskriterien Feedbackregeln im
korperliche Uberblick
Ausdrucksmdglichkeiten
(Korperspannung und - Kennenlernspiele
haltung, Bewegung, Mimik,
Gestik) gestalterisch
variieren und sie Vertrauens-, Kontakt- und
rollenbezogen anwenden Sensibilisierungstibungen
(TP2) (z.B. Blindenfuhren, Einander
(TP5) Auffangen,...), Feedbackregeln
3.-5. Woche Die Schilerinnen und Bewusstmachung und Entwicklung der Mitgebrachte Gegenstédnde | Wie konzentriert und

Schiiler konnen ...

korperliche
Ausdrucksmdglichkeiten
(Kérperspannung und -
haltung, Bewegung, Mimik,
Gestik) gestalterisch
variieren und sie
rollenbezogen anwenden
(TP2), (TP3)

mimischen und

pantomimischen Ausdrucksfahigkeiten
(z.B. Spiegeln, plétzliche Mimikwechsel,
Spiel mit lebenden Marionetten, der
pantomimische TOC, theatrale Présenz,
Kdorpertypologien des Clowns, Spiel mit
Gegensténden (personliche Gegenstande,
Stuhl als Person, Spiel ohne Text in
weiteren Formen)

fur die Entwicklung von
Spielszenen ohne Text,
Stihle,

evtl. Szenen

des Pantomimen Marcel
Marceau als Sehbeispiele

situationsgetreu wird an
mimischen und
korperlichen
Ausdrucksfahigkeiten
gearbeitet?

In welchem MalRe erfolgt
ein spielerisches Sich-
Einlassen auf theatrale
Gestaltungsmittel, die den
Raum als wesentliche




Raum (Positionierung,
Raumwege) als wesentliche
Komponente des
Theaterspiels in seiner
Wirkung beschreiben und
gestalten (TP7)

Raum als wesentliche Komponente des
Theaterspiels erfahren und gestalten
(Raumlinien- und —wege;
Auftrittsiibungen; unterschiedliche
Biihnenformen, Nutzen von Spiel-
Raumen jenseits der Blhne

Komponente des
Theaterspiels
akzentuieren?

(TP6)

6.-7. Woche Die Schulerinnen und Stimme und Sprechen werden in Zungenbrechertexte Wie sicher, horbar und
Schiiler kénnen ... Ubungen geschult und zur Gestaltung von | \a/einkorken ausdrucksstark werden

- . Szenen eingesetzt (z.B. . Rollentexte vorgebracht ?
Gestaltungsmoglichkeiten, Zwerchfellatmung, VVokalschieber Tageszeitungen
g!e Stimme Il_md Sprichen Tunnelsprechen, Korkensprechen, Texte, Z-_B-
S![‘ie:ﬁgl(:% Aarl':itlita};t?c;n Zungenbrecher, ,,Starkdeutsch“-Gedichte, | Lautgedichte von Koeppel, |\erden im Gedichtvortrag
age, u ’ Diskussion mit Zeitungsschnipsel) Jandl, Riihm, Ball, kurzere Sprechhaltungen
Dynamik, Betonung, . und langere Gedichte (2.B. | konsequent entwickelt und
Tempo, Ausdruck, Ubungen zu Sprechhaltungen (z.B. Der Panther* von Rilke, | qurchaehalton?
Sprechstile), zielgerichtet | Stimmungsfelder im Raum, Wetterbericht | "prmetheus* von Goethe), urchgenhalten
einsetzen (TP1) mit Sprechhaltungen etc.) P Handke: Werden die zu tibenden
Publikumsbeschimpfun Texte angemessen
(TP3), (TP4), (TP5) P9 | Vorbereitet und 2.,
auswendig gelernt?
8. - 9. Woche Die Schilerinnen und Umsetzung von theatralen Monologen: Wie gut werden die

Schiiler konnen ...

eigene und fremde
Theaterprodukte in ihrer
Qualitét kriteriengestutzt
beurteilen (TP5)

unter Einbeziehung der
Publikumsreaktionen die

Rollenarbeit (Korperlichkeit einer Figur
erarbeiten, typische Gesten und Tics,
passende Sprechhaltungen entwickeln
etc.)

Eigenstandige Inszenierung einer
monologischen Szene (Struktur mit
Intrada — Corpore — Finale, Einsatz von

Auszige aus klassischen
Stiicken (z.B. Franz-
Monolog aus ,,Die
Réauber*) und aus
modernen Stucken (z.B.
,,Kebab*“-Monolog aus
,Klassenfeind®),
Selbstgewdhlte theatrale
Monologe,

erworbenen
Einzelkompetenzen (TP1-
4, TP6-8) bei der
selbststdndigen
Inszenierung eines
Monologs umgesetzt?

Wie differenziert kann die
Eignung unterschiedlicher




Wirkung der eigenen
Auffiihrung analysieren und
beurteilen (TR6)

(TR2), (TP4)

Licht, von Kostiim und Requisiten,
Biihnennutzung)

Kostlmierungen und
Requisiten flir die Szenen

Gestaltungsmittel fur die
Realisierung einer Szene
reflektiert werden?

Wie grundlich werden die
szenischen Abl&ufe bei
einer begrenzteren
Theaterprésentation
analysiert und reflektiert?

10.-13. Woche Die Schilerinnen und Ubungen zum gemeinsamen Spiel, z.B.: | Minidramen (z.B. Wie gut wird spontan
Schiiler konnen... Statuen bauen, Aktion-Reaktion, ,Herzstiick“, ,Zilinski ist | aufeinander eingegangen
. Zeitlupenkampf, Improvisationsiibungen « i und zusammen gespielt?
in unvorhergesehenen 2B lgormen \F;on Fr%eze) Spiel gen | tot”, ,,Aus meinen gesp

PR .B. » Opielen Erinnerungen®, ,,.Das : . :
Spielsituationen : ; : N Wie genau sind die

. verschiedener Subtexte zu dramatischen | Bein“), Ausziige aus ) .
angemessen reagieren und Miniaturen K| k dmod Abldufe abgestimmt und
improvisieren (TP4) Stl‘?;s(lenem und modernen geprobt?
Umsetzung von dialogischen . .

(TP1), (TP2), (TPS) dramatischen Texten im gemeinsamen Wie %Ut Wgﬂ‘le” die
in Spie]sequenzen auf SplEl, z.B. Ubungen mit Minidramen; einzeinen Ro en.

P ; ; ; ausgestaltet und in das
Mitschulerinnen und Gruppeninszenierung eines Ganze der Inszenierun
Mitschiiler bezogen agieren | selbstgewahlten dramatischen Textes . . 9

- eingefugt?
und dabei eine
Gestaltungsabsicht
realisieren (TP5)
(TP2), (TP9), (TP10),
(TR3), (TR4)
14.-17. Woche Die Schiilerinnen und Uben verschiedener Inszenierungsansitze | Diverse dramatische, Wie kriteriengeleitet,

Schiiler konnen ...

verschiedene Formen und
Produkte theatraler

und -elemente wie Spielmittel,
Besetzungskonzepte
(Mehrfachbesetzung),
Parallelinszenierung, Lichtkonzepte,

lyrische und epische Texte,
Einsatz von Licht, Musik,
Buhnenbild, Kostlimen und
Requisiten

ideenreich und innovativ
wird der Einsatz von
theatralen
Gestaltungsmitteln zur
Umsetzung von




Darstellung unterscheiden
(TR4)

(TR2), (TR5)

theatrale Gestaltungsmittel
flr die Umsetzung von
Texten ermitteln und
funktional einsetzen (TP6)

(TP5), (TR3), (TR5)

mediale Komponenten (akustisch und
z.B. Video)

Auch nicht-dramatische Textvorlagen
werden szenisch umgesetzt (z.B.
Gedichte und Prosatexte): Verfahren der
Inszenierung von lyrischen Texten,
theatrale Adaption von Prosatexten.

dramatischen und nicht-
dramatischer Textvorlagen
gestaltet?

Werden klare
Inszenierungskonzepte im
Hinblick auf die
Interpretation der Texte
entwickelt und erprobt?

Wie differenziert kann die
Eignung unterschiedlicher
Gestaltungsmittel fur die
Realisierung einer Szene,
der ein nicht-dramatischer
Text zugrunde liegt,
reflektiert werden?

Beginn Projektphase
18. - 22. Woche

Die Schulerinnen und
Schiiler konnen ...

die Entscheidung fir eine
Form der Darstellung
begriinden und in einem
theatralen Produkt umsetzen
(TP9), (TR1), (TR4)

Texte im Hinblick auf die
Madglichkeit der theatralen
Umsetzung analysieren und
beurteilen (TR1)

(TP3)

unter Einbeziehung der
Publikumsreaktionen die
Wirkung der eigenen

Das gemeinsame Thema flr die
Auffihrung wird erkundet und
recherchiert; passende Texte werden
ausgesucht.

Die TN entwickeln in Kleingruppen
Inszenierungskonzepte fiir die ermittelten
Texte, indem sie dramatische Texte
umsetzen bzw. lyrische und epische Texte
adaptieren.

Erste Szenenentwiirfe werden dem
gesamten Kurs vorgestellt und
gemeinsam auf ihre &sthetische
Wirksamkeit reflektiert.

Es werden Ideen flr das
Veranstaltungsplakat gesammelt und

Recherche im Internet, in
Bibliotheken, digitalen
Textformen.

Diverse Texte und
inszenatorische Elemente,
die sich aus dem
Kursthema ergeben.

Wie konzentriert,
zielgerichtet und engagiert
wird die Diskussion um
die thematische
Ausrichtung der kiinftigen
Buhnenprasentation
vorangetrieben?

Mit welchem Aufwand
und mit welchem Ergebnis
wurde nach geeignetem
Textmaterial fur die eigene
Theaterproduktion
recherchiert?

Wie zuverlassig,
selbststandig und
konzeptuell konsequent




Auffiihrung analysieren und
beurteilen (TR6), (TR2),
(TP4)

Ubungen zum Entwurf von
Programmbhefttexten durchgefihrt.

erschlielfen die Teilnehmer
sich die Textvorlagen?

Wie gut und originell
werden in der
Erarbeitungsphase
kennengelernte
Inszenierungsformen und
Spielkompetenzen
angewendet?

22.-25. Woche

Die Schilerinnen und
Schiiler konnen ...

Kriterien fur die asthetische
Qualitat theatraler Produkte
benennen und erlautern
(TR2) (TP11)

zwischen verschiedenen
theatralen
Gestaltungsvarianten von
Wirklichkeit unterscheiden
und begriindet auswahlen
(TR3) (TP6), (TP9)

in begrenztem Umfang
Spielleitungsfunktionen
Ubernehmen (TP11)

(TR5), (TP5), (TP6), (TP9)

Mithilfe der gesammelten Texte und u.U.
im Rickgriff auf die ersten
Szenenentwiirfe planen die Teilnehmer in
Gruppen ihren Beitrag zur
Jahresauffiihrung.

Hierbei rekapitulieren sie
Prasentationsformen, die sie im
bisherigen Kursverlauf kennen gelernt
haben und prifen sie im Hinblick auf die
von ihnen zu entwickelnde Szene.

Die TN erstellen:

ein Inszenierungskonzept

einen Projektplan

ihre eigene Version der (gekirzten,
veranderten, modernisierten, fir die
Biihne adaptierten...) Texte.

Die TN entwickeln ihre Szenen in einem
Erprobungs- und Spielprozess
weitgehend eigenstandig weiter.

Je nach geplantem Produkt.

In welchem Umfang und
in welcher Qualitat wird
Textmaterial (wie
Repliken,
Rollenbiographien,
Ablaufplane) fir das
Theaterprojekt verfasst
und zusammengestellt?

In welchem Mafle kbnnen
nachvollziehbare
Zusammenhénge zwischen
gestalterischen Mitteln und
Wirkungsintentionen bei
einer theatralen
Darbietung festgestellt und
begrlindet werden?

Wie realistisch wird die
Umsetzbarkeit von
szenischen Entwirfen mit
Blick auf die zur
Verfiligung stehende Zeit
und die rdumlichen




Gegebenheiten
eingeschatzt?

Wie selbststandig konnen
die TN ihre eigenen
Prozesse planen sowie
kiinstlerische
Entscheidungen treffen
und umsetzen?

26. - 29. Woche

Die Schulerinnen und
Schiiler konnen ...

in begrenztem Umfang
Spielleitungsfunktionen
tibernehmen (TP11)

(TR5), (TP5), (TP6), (TP9)

Die Schulerinnen und
Schiiler konnen ...

die Wirkung von Kostiimen,
Requisiten, Buhnenbild,
Licht, akustischen Mitteln
(Musik, Gerausche,
Stille) und medialen
Einspielungen fiir eine
Theaterproduktion
beschreiben und
einschatzen sowie
funktional flr das eigene
Produkt einsetzen (TP8)

(TPS6), (TP8), (TP9)

Die Szenen werden unter der Beteiligung
mdoglichst vieler Kursteilnehmer
prasentiert und auf der Basis der
Feedbacks optimiert.

Die Gruppen entwerfen Texte fur das
Programmbheft

Die Durchfuhrung der Jahresauffiihrung
wird mit dem gesamten Kurs geplant und
reflektiert.

Individuelle organisatorisch-praktische
Aufgaben, die flir das Gelingen der
Jahresauffiihrung wesentlich sind, werden
verteilt und tbernommen.

selbst erstellte Skripte und
Beschreibungen zu den
einzelnen Szenen

Wie erfolgreich wird der
Einsatz von theatralen
Gestaltungsmitteln in
eigenen Darbietungen
gestaltet?

Wie differenziert kann die
Eignung unterschiedlicher
Gestaltungsmittel fur die
Realisierung einer Szene
reflektiert werden?

Wie hilfreich ist erteiltes
Feedback fir die
Verbesserung szenischer
Darbietungen anderer?

Inwiefern werden bei
szenischen
Gestaltungsversuchen
kennengelernte Mittel mit
intendierten Wirkungen in
einen funktionalen
Zusammenhang gebracht?




Kriterien fur die Qualitat
theatraler Produkte
konstruktiv auf die
szenische Arbeit mit dem
Ziel der Produkt-
Optimierung anwenden
(TR2), (TP6), (TP9),
(TP10), (TP11)

Wie verantwortlich fuhlen
sich die einzelnen TN fiir
den Erfolg sowohl der
eigenen Szene als auch des
gesamten Projekts und auf
welche Weisen bringen sie
sich entsprechend ein?

Werden Fristen
eingehalten, Probleme
selbststandig
angesprochen und gelost,
Ubertragene Aufgaben
zuverléssig
wahrgenommen?

Wie erfolgreich wird
team- und zielorientiert
gearbeitet?

30. - 34. Woche

Die Schilerinnen und
Schiiler konnen ...

eigene und fremde
Theaterprodukte in ihrer
Qualitat kriteriengestiitzt
beurteilen (TR5)

in Spielsequenzen auf
Mitschilerinnen und
Mitschiler bezogen agieren
und dabei eine
Gestaltungsabsicht
realisieren (TP5)

Es werden Sonderproben an freien Tagen
und Stellproben (fur Auf-/Abgange,
Lichtwechsel, Umbauten, Musik-und
Toneinspielungen) durchgefihrt. In
Einzelproben wird an der Sprache und am
korperlichen Ausdruck u.a. einzelner TN
gearbeitet. Es folgen Durchlaufproben.

Fur das Stuck relevante
Sicherheitsbestimmungen werden
abgeklart und beachtet.
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alle fur das Stuck
erforderlichen Requisiten,
Kulissen, Einspielungen
etc.

Plakatpappen, Farben u.a.

Sicherheitsverordnung fir
Schulaulen

Wie (iberzeugend werden
im Hinblick auf den
korpersprachlichen
Ausdruck und die
Interaktion Rollen auf der
Buhne verkérpert?

Wie grundlich werden die
szenischen Abl&ufe einer
Theaterprasentation
analysiert und reflektiert,
um so mdgliche
Schwachpunkte und
Schwierigkeiten
identifizieren zu kénnen?




(TP2), (TP9), (TP10),
(TR3), (TR4)

Wie geeignet sind die
planerischen
Modifikationen, um diese
Schwierigkeiten
ausrdumen zu kénnen?

35. - 36. Woche

Die Schilerinnen und
Schiiler konnen ...

in gemeinsamer Arbeit eine
oOffentliche
Theaterauffhrung planen,
organisieren und
durchfiihren (TP12)

(TP4), (TR2), (TR3),
(TR4), (TR5)

Die Generalprobe und auch die
Auffiihrungen werden gespielt. In den
Evaluationen wird jeweils kritisch
diskutiert, an welchen Stellen und mit
welchen Mitteln noch eine Optimierung
im Sinne einer Wirkungssteigerung zu
erzielen ist. Nach jeder Auffiihrung
beteiligen sich alle an Aufrdum- und
Entsorgungsarbeiten.

alle flir das Stlick
erforderlichen Requisiten,
Kulissen, Einspielungen
etc.

In welchem Umfang, mit
welcher Intensitat und mit
welcher Verlasslichkeit
wurden Arbeiten zu den
unterschiedlichen
Bereichen der
dramaturgischen
Gestaltung des Stiicks
ubernommen (z.B. zu
Requisiten, Kostlimen,
Bihnenbild)?

In welchem Umfang, mit
welcher Intensitat und mit
welcher Verlasslichkeit
wurden Arbeiten zu den
unterschiedlichen
Bereichen der
dramaturgischen
Gestaltung des Stiicks
ubernommen (z.B. zu
Requisiten, Kostlimen,
Bihnenbild)?

Wie grol? ist die geistige
Beweglichkeit, um in
Spielszenen auf
Unerwartetes

11




improvisierend reagieren
zu kdnnen?

37.-38. Woche
Die Schulerinnen und
Schiiler konnen. ..

unter Einbeziehung der
Publikumsreaktionen
die Wirkung der
eigenen Auffuhrung
analysieren und
beurteilen (TR6)

Die Auffihrungen werden, soweit
moglich (auch mithilfe von Fotos,
Mitschnitten), von allen Kursteilnehmern
reflektiert und auch in ihrem &sthetischen
Erfolg bewertet.

Lobende und kritische Riickmeldungen
des Publikums werden ausgewertet.

Die Unterrichtsziele des Schuljahres und
deren Erreichen werden reflektiert.

Der Erfolg der Umsetzung des Themas
wird diskutiert.

Die organisatorisch-planerische
Durchfuhrung wird im Hinblick auf

kommende Schuljahre kritisch reflektiert.
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Wie realistisch und
selbstkritisch wird die
eigene Rolle bei der
Realisierung des
Theaterprojekts
eingeschatzt?

Werden die Leistungen
anderer gesehen und
anerkannt?

Werden sinnvolle
Verbesserungsvorschlage
im Hinblick auf zukiinftige
Jahre gemacht?

Inwiefern zeigt die
Reflexion der
Jahresauffuhrung die tber
das Schuljahr erworbenen
asthetischen
Rezeptionskompetenzen?




Ubersicht der Kompetenzerwartungen im Kernlehrplan Literatur

Ubergeordneten Kompetenzen

e Rezeption

Die Schilerinnen und Schiler kbnnen...

- (UR1) im kreativen Prozess ihre individuellen Bediirfnisse und Anspriiche mit denen anderer vergleichen und abstimmen,

- (UR2) ihre eigenen Stirken und Grenzen insbesondere im Bereich des Kreativ-Gestalterischen realistisch einschidtzen und benennen,
- (UR3) die Entscheidung fiir ein Thema begriinden und eine geeignete Prisentationsform wihlen,

- (UR4) bestimmten Darstellungsabsichten geeignete Prisentationsformen zuordnen,

- (UR5) Einzelarbeitsschritte im Hinblick auf ihre Funktion fiir das Gelingen des geplanten Produkts beurteilen und ggf. modifizieren,

- (UR6) an fremden Gestaltungen die biografische, soziokulturelle und historische Bedingtheit von Gestaltungen, auch unter dem Aspekt der durch Literatur
vermittelten gesellschaftlichen Rollenbilder von Frauen und Mannern, erldutern,

- (UR7) mithilfe grundlegender Urteilskriterien Gestaltungsprodukte bewerten.
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e Produktion

Die Schulerinnen und Schiiler kénnen...

- (UP1) Darstellungsformen und -verfahren zur kreativen Gestaltung unterscheiden, erproben und individuell ausgestalten,
- (UP2) neuartige Gestaltungsformen erproben und ihre Verwendbarkeit fiir eigene Produktionen bewerten,
- (UP3) eigene Ideen in kreative Arbeitsprozesse einbringen und sie begriindet vertreten,

- (UP4) die spezifischen Realisierungsmoglichkeiten gestalterischer Ideen ermitteln, bei der Produktion beriicksichtigen und Material und Medien funktional
einsetzen,

- (UP5) Gestaltungsvarianten analysieren und sich gegenseitig in Gestaltungsversuchen unterstiitzen,

- (UP6) Feedback wertschitzend formulieren und Riickmeldungen konstruktiv im Gestaltungsprozess verarbeiten,

- (UP7) unter Anleitung einen Projektablauf (Erarbeitungsphase — Prasentationsphase — Wirkungsanalyse) entwerfen,

- (UP8) die auf einander aufbauenden Planungsstufen (von der Idee bis hin zum fertigen Ablaufplan) in einer Gruppe entwickeln und verschriftlichen,
- (UP9) verschiedene Aufgaben bei der Produktion verantwortlich und nach Absprachen realisieren,

- (UP10) gemeinsame Organisation und Teamorientierung in ihrer Funktionalitit als wesentliche Gelingensbedingungen fiir das Projekt identifizieren und
selbststandig in die Praxis libertragen,

- (UP11) die rechtlichen Rahmenbedingungen (u.a. Urheberrecht, Persénlichkeitsrecht, Jugendmedienschutz, Datenschutz) ermitteln und bei ihren
Produktionen beriicksichtigen,

- (UP12) ihr Produkt adressatengerecht ausrichten und es 6ffentlich als Beitrag zur Schulkultur prasentieren.
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Konkretisierte Kompetenzerwartungen

Inhaltsbereich Theater

Kompetenzbereich Rezeption

Die Schulerinnen und Schiiler kénnen...

(TR1) Texte im Hinblick auf die Mdglichkeit der theatralen Umsetzung analysieren und beurteilen,

(TR2) Kriterien fur die dsthetische Qualitat theatraler Produkte benennen und erldutern,

(TR3) zwischen verschiedenen theatralen Gestaltungsvarianten von Wirklichkeit unterscheiden und begriindet auswahlen,
(TR4) verschiedene Formen und Produkte theatraler Darstellung unterscheiden,

(TR5) eigene und fremde Theaterprodukte in ihrer Qualitat kriteriengestiitzt beurteilen,

(TR6) unter Einbeziehung der Publikumsreaktionen die Wirkung der eigenen Aufflihrung analysieren und beurteilen.

Kompetenzbereich Produktion:

Die Schulerinnen und Schiler kénnen...

(TP1) Gestaltungsmaoglichkeiten, die Stimme und Sprechen bieten (u.a. Lautstdrke, Stimmlage, Artikulation, Dynamik, Betonung, Tempo, Ausdruck,
Sprechstile), zielgerichtet einsetzen,

(TP2) korperliche Ausdrucksmoglichkeiten (Kérperspannung und -haltung, Bewegung, Mimik, Gestik) gestalterisch variieren und sie rollenbezogen
anwenden,

(TP3) Improvisationen fiir die Entwicklung von Spielszenen einsetzen,

(TP4) in unvorhergesehenen Spielsituationen angemessen reagieren und improvisieren,

(TP5) in Spielsequenzen auf Mitschiilerinnen und Mitschiiler bezogen agieren und dabei eine Gestaltungsabsicht realisieren,
(TP6) theatrale Gestaltungsmittel flir die Umsetzung von Texten ermitteln und funktional einsetzen,

(TP7) Raum (Positionierung, Raumwege) als wesentliche Komponente des Theaterspiels in seiner Wirkung beschreiben und gestalten,
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(TP8) die Wirkung von Kostlimen, Requisiten, Bihnenbild, Licht, akustischen Mitteln (Musik, Gerausche, Stille) und medialen Einspielungen fiir eine
Theaterproduktion beschreiben und einschatzen sowie funktional fiir das eigene Produkt einsetzen,

(TP9) die Entscheidung fiir eine Form der Darstellung begriinden und in einem theatralen Produkt umsetzen,
(TP10) Kriterien fir die Qualitat theatraler Produkte konstruktiv auf die szenische Arbeit mit dem Ziel der Produkt-Optimierung anwenden,
(TP11) in begrenztem Umfang Spielleitungsfunktionen tGibernehmen,

(TP12) in gemeinsamer Arbeit eine 6ffentliche Theateraufflihrung planen, organisieren und durchfihren.
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3. Bewertungskriterien
Die Bewertungskriterien fur eine Leistung missen den Schilerinnen und Schilern transparent und klar sein. Sie werden durch Beobachtungs- und

Feedbackbdgen eingeflihrt und vertraut gemacht. Die Bewertung der Schulerleistungen durch die Lehrperson kann anhand von Bewertungsbdgen
begriindet werden, die formal in ihren Kriterien den Schilerbeobachtungs- und Feedbackbbdgen gleichen (siehe Materialdatenbank).

Ausgehend von den ubergeordneten Uberprufungsformen des Kernlehrplans werden im Folgenden von der Fachkonferenz fir jedes modulare
Inhaltsfeld die Kurzbeschreibungen der Uberprufungsformen inhaltsfeldspezifisch ausformuliert und Leitfragen zu Uberpriifungsschwerpunkten
entwickelt.

Die Leistungsbewertung in der Projektphase ist bezogen auf die jeweilige spezifische Produktion. Auch fir diese Unterrichtsphase hat die
Fachkonferenz trotz unterschiedlicher Projektverlaufe Grundsatze der Leistungsbewertung abgesprochen. Exemplarische Anwendungen der
vereinbarten Leitfragen zu Uberpriifungsschwerpunkten auf jeweilige Projektphasen werden im Kapitel 2.1.2 (konkretisierte Unterrichtsvorhaben,
Spalte ,Schwerpunktmallige Leitfragen zur Leistungsbewertung®) dargestellt.
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Leistungsbewertung in Literaturkursen: Inhaltsfeld Theater

Uberprifungsform

Kurzbeschreibung

Leitfragen zu Uberpriifungsschwerpunkten im Inhaltsfeld Theater

kognitiv-analytisch

Beschreibung von subjektiven Wahrnehmungen und
Assoziationen zu theatralen Prasentationen unter der
Verwendung von Fachtermini

Identifizierung von relevanten gestalterischen Mitteln in
einer Theaterproduktion

Beschreibung von Zusammenhéangen zwischen
gestalterischen dramaturgischen Mitteln und méglichen
Wirkungsintentionen

Vergleichende Analyse theatraler Gestaltungsmittel

Beurteilung von theatralen Gesamtprodukten anhand von
Kriterien

Wie versténdlich und nachvollziehbar kénnen Wahrnehmungen zu einer theatralen
Présentation unter Rlckgriff auf Fachtermini beschrieben werden?

Wie differenziert und vollstandig werden relevante dramaturgischer Gestaltungsmittel im
Zusammenhang mit einer Theaterprasentation identifiziert und benannt?

In welchem Male kbnnen Zusammenhdnge zwischen gestalterischen Mitteln und
Wirkungsintentionen bei einer theatralen Darbietung festgestellt und begriindet werden?
Wie differenziert kann die Eignung unterschiedlicher Gestaltungsmittel fiir die
Realisierung einer Szene reflektiert werden?

In welchem Ausmal? wird die Kompetenz nachgewiesen, komplette Theaterproduktionen
kriterienorientiert und kompetent zu beurteilen?

kreativ-gestalterisch

Experimenteller Umgang mit theatralen Gestaltungsmitteln
Entwicklung und Uberarbeitung von Szenen unter
funktionalem Einsatz von theatralen Gestaltungsmitteln
vor dem Hintergrund einer bestimmten Gestaltungsabsicht
Ideenreiche und neuartige Kombination von kennen
gelernten Gestaltungsmitteln in eigenen
Theaterproduktionen

Strukturierung von theatralen Produkten
Improvisationsvermdgen als adaquater Umgang mit
Unvorhergesehenem wahrend einer Darbietung

Verfassen von Textmaterial, das mittelbar oder unmittelbar
fiir die Theaterproduktion relevant ist

Uberzeugende Darstellung von Rollen, was durch das
korpersprachliche Agieren und Interagieren sowie durch

In welchem Malie erfolgt ein spielerisches Sich-Einlassen auf neuartige, die ganze
Schulerpersonlichkeit fordernde theatrale Gestaltungsmittel?

Inwiefern werden bei szenischen Gestaltungsversuchen kennen gelernte Mittel mit
intendierten Wirkungen in einen funktionalen Zusammenhang gebracht?

In welchem Malke wird Uber die Auswahl der Gestaltungsmittel die jeweilige
Gestaltungsabsicht erkennbar?

Wie ideenreich und innovativ wird der Einsatz von theatralen Gestaltungsmitteln in
eigenen Darbietungen gestaltet?

Inwiefern werden theatrale Produkte, sowohl - Einzelszenen wie auch komplexere
szenische Abldufe - sinnvoll strukturiert?

Wie groB ist die geistige Beweglichkeit, um in Spielszenen auf Unerwartetes
improvisierend reagieren zu kénnen?

In welchem Umfang und in welcher Qualitat wird Textmaterial (wie Repliken,
Rollenbiographien, Ablaufpléne) fur das Theaterprojekt verfasst und zusammengestellt?
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eine sichere und ausdrucksstarke Artikulation der
Rollentexte erreicht wird

Wie Uberzeugend werden im Hinblick auf den korpersprachlichen Ausdruck und die
Interaktion Rollen auf der Biihne verkdrpert?

Wie sicher, horbar und ausdrucksstark werden Rollentexte vorgebracht?

planerisch-praktisch

Suche nach geeignetem Textmaterial fir das
Theaterprojekt

Realistische Planungen und Einschdtzungen mit Blick auf
den zeitlichen Aufwand und die rdumlichen Bedingungen
einer Theaterproduktion

Analyse des bevorstehenden Ablaufs einer geplanten
Auffihrung, um auf mogliche Schwierigkeiten mit
geeigneten GegenmafBnahmen reagieren zu kénnen
Ubernahme von Aufgaben im Zusammenhang mit der
dramaturgischen Umsetzung des Theaterprojekts
Sich-Einbringen in begleitende Aktivitaten im Umfeld
einer Theaterauffiihrung

Mit welchem Aufwand und mit welchem Ergebnis wurde nach geeignetem Textmaterial
fiir die eigene Theaterproduktion recherchiert?

Wie realistisch werden szenische Entwiirfe mit Blick auf ihre Umsetzbarkeit (z.B. zur
Verfligung stehende Zeit, riumliche Gegebenheiten, ...) eingeschitzt und geplant?

Wie grundlich werden die szenischen Abléaufe einer Theaterprasentation analysiert und
reflektiert, um so mogliche Schwachpunkte und Schwierigkeiten identifizieren zu
kénnen?

Wie geeignet sind die planerischen Modifikationen, um diese Schwierigkeiten ausradumen
zu kénnen?

In welchem Umfang, mit welcher Intensitat und mit welcher Verlasslichkeit wurden
Arbeiten zu den unterschiedlichen Bereichen der dramaturgischen Gestaltung des Stiicks
tbernommen (z.B. zu Requisiten, Kostliimen, Bihnenbild)?

Inwiefern wurden im unmittelbarem Umfeld von Theaterauffihrungen Aufgaben
verantwortlich wahrgenommen (z.B. im Hinblick auf Werbung, Programmbheft, Catering

L)

evaluativ

Begriindungen fiir die Eignung von Materialien, Texte und
Darstellungsformen

Begriindungen fiir den Einsatz von weiteren theatralen
Darstellungsmitteln wie Requisiten, Biihnenbild, Kosttime,
Einspielungen und Licht

Kritische Stellungnahme zu Prasentationen anderer unter
Beachtung der Feedback-Regeln

Annehmen von konstruktiver Kritik zur
Wirkungssteigerung der eigenen Theaterproduktion
Reflexion und Beurteilung der eigenen Rolle und Relevanz
fiir die Realisierung des Theaterprojekts

Wie stichhaltig und nachvollziehbar wird die Eignung von Texten und Materialien flr
die Theaterproduktion begriindet?

Inwiefern wird auch der funktionale Einsatz von Requisiten, Biihnenbildern, Kosttimen,
Einspielungen (akustisch, visuell) und Licht kritisch reflektiert?

Mit welcher Qualitat und Haufigkeit wird Mitschiilern unter Beachtung der Feedback-
Regeln zu ihren szenischen Darbietungen eine Riickmeldung erteilt?

Wie hilfreich ist dieses Feedback fur die Verbesserung der szenischen Darbietungen?

In welchem MaRe werden Riickmeldungen anderer aufgenommen und reflektiert, um sie
flr die Verbesserung der eigenen Préasentation zu nutzen?

Wie realistisch und selbstkritisch wird der eigene Beitrag zur Realisierung des
Theaterprojekts eingeschétzt?
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